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14 Mozart

mesmo; e pode-se muito bem imaginar que ele nio se achava
particularmente digno de amor. Nio era de aparéncia atraente.
A primeira vista, seu rosto era pouco sedutor; é possivel que
desejasse um rosto diferente quando se olhava no espelho. O
circulo vicioso inerente a tal situagdo ocorre quando o rosto e
o fisico da pessoa estio distantes de seus desejos e despertam
desprazer, em parte porque algo de seus sentimentos de culpa,
de sua secreta aversio por si mesma, neles se expressa. Quais-
quer que tenham sido as razdes, nos anos finais, quando sua
aparéncia estava se deteriorando, seu sentimento de ndo ser
amado claramente aparecia com mais forga, junto com um desejo
igualmente forte e nio satisfeito de ser amado, em vdrios planos
— pela mutlher, por outras mulheres, por outras pessoas em
geral, ou seja, ser amado como homem e como musico. Sua
imensa capacidade de sonhar em estruturas sonoras estava a
servico deste secreto anseio de amor e afeto.

Claro, este sonho em padroes sonoros era também um fim em
si mesmo. A rica abundincia de sua imaginagio musical diluiu
por algum tempo, a0 que parece, sua amargura em relacio a
falta ou A perda de amor. Pode ter refreado a constante suspeita
de que o amor da mulher tivesse migrado para outros homens,
e seu atormentado sentimento de ndo ser totalmente digno do
amor dos outros — um sentimento que concorreu para que os
outros afastassem dele seu amor e afeto, e contribuiu para a
breve duragio de seu grande sucesso, que logo se desvaneceu
como uma quimera.

A tragédia de Bajazzo é apenas uma imagem. Mas ajuda a
esclarecer a conexio entre o Mozart bufio e o grande artista,
entre a eterna crianga e o homem criativo, entre a paspalhice
de Papageno e a profunda seriedade do desejo de morte de
Pamina. Um homem pode ser um grande artista, o que nio o
impede de ter algo de palhaco. O fato de ser realmente um
vencedor, e de representar um inegivel beneficio para a huma-
nidade, nio impede que se veja como um perdedor, e portanto
que se condene a ser um perdedor na realidade.

A tragédia de Mozart, que em parte foi deste tipo, fica facil-
mente oculta dos ouvintes pelo cariter sedutor de sua musica.
Isto prejudica nosso envolvimento com ele. Nao pode ser muito
correto separar desta maneira o artista do homem, retrospecti-
vamente. Deve ser dificil, afinal de contas, amar a arte de Mozart
sem sentir um pouco de amor pelo homem que a criou.

Musicos burgueses na
sociedade de corte

Mozart s6 emerge claramente como um ser humano quando seus
desejos sdo considerados no contexto de seu tempo. Sua vida é
um estudo de caso de uma situagido cuja peculiaridade muitas
vezes nos escapa, ja que estamos acostumados a operar com
conceijtos estiticos. Mozart era um representante musical do
rococd ou do século XIX burgués? Sua obra foi a Gltima mani-
festagio de uma musica pré-romintica “objetiva”, ou ela ji
mostra sinais do “subjetivismo” que despontava?

O problema € que tais categorias nio nos levam muito longe.
Sao abstragdes académicas, que ndo fazem justi¢a ao cardter-pro-
cesso dos dados sociais observiveis a que se referem. Subjacente
a elas estd a idéia de que a metddica divisio em épocas, que
normalmente encontramos nos livros de histéria, se adapta per-
feitamente ao curso real do desenvolvimento social. Cada figura
conhecida pela magnitude de sua realizacio é definida, entao,
como o ponto alto de uma época ou outra. No entanto, apéds
um exame mais acurado, nio é raro que as realizagdes notiveis
ocorram mais freqiientemente em épocas que poderiam, no
miximo, ser chamadas de fases de transi¢io, caso usemos o
conceito estatico de “épocas”. Em outras palavras, tais realizagoces
surgem da dinimica do conflito entre os padrdes de classes mais
antigas, em decadéncia, e os de outras, mais novas, em ascensio.

Isto certamente vale para o caso de Mozart. O alvo de scus
desejos, e as razdes pelas quais — contrariamente ao julgamento
da posteridade — no final da vida ele se sentiu um fracasso,
nio podem ser entendidos adequadamente se nlo for conside-
rado este conflito de padrdes. O conflito nio acontecia apenas
no campo social mais amplo, entre os valores e ideais das classes
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16 Mozart

aristocraticas da corte e os dos estratos burgueses; as coisas nio
eram tio simples. Ocorria também no interior de muitos indivi-
duos, inclusive do préprio Mozart, como um conflito que per-
passava toda a sua existéncia social.

A vida de Mozart ilustra nitidamente a situacdo de grupos
burgueses outsiders numa economia dominada pela aristocracia
de corte, num tempo em que o equilibrio de for¢as ainda era
muito favorivel ao establishment cortesio, mas nio a ponto de
suprimir todas as expressdes de protesto, ainda que apenas na
arena, politicamente menos perigosa, da cultura. Como um bur-
gués outsider a servigo da corte, Mozart lutou'com uma coragem
espantosa para se libertar dos aristocratas, seus patronos e se-
nhores. Fez isto com seus préprios recursos, em prol de sua
dignidade pessoal e de sua obra musical. E perdeu a batalha —
como, pode se afirmar com a presungio da visio a posteriori,
era de se esperar. No entanto, aqui, como em outros casos, tal
presun¢io esconde a estrutura cdo que agora chamamos de
“histéria”. Também impede nossa compreensiio do significado
que, num tempo passado, o curso dos eventos tinha para os
préprios seres humanos que os viviam.

Num contexto diferente, jd falel sobre a estrutura do conflito
de padrdes entre a corte e os grupos burgueses.’ Tentei demons-
trar que na segunda metade do século XVIII conceitos como
“civilidade” ou “civiliza¢do”, por um lado, e “cultura”, por outro,
eram usados na Alemanha como simbolos de padrdes diferentes
de comportamento e de sentimento. Foi possivel mostrar que o
uso de tais palavras refletia a tensio crénica entre os circulos
do establishment cortesdo e 0s grupos burgueses outsiders. Isto
também chamou a atengiio para certos aspectos das implaciveis
lutas de classe entre as classes médias e a aristocracia (que
remontam 2s origens das cidades medievais da Europa). Assim
como a estrutura das sociedades européias, o cariter social dos
dois grupos mudou de maneira especifica em seus sete ou oito
séculos de luta — uma luta que finalmente chegou ao fim no
século XX com a ascensio das duas classes econdmicas e a

5  Norbert Elias, State Formation and Civilization, Oxford, 1982, Cap. 1 [ed.
bras.: O processo civilizador — Formagdo do Estado e Civilizagdo. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1993].
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des-funcionalizacio da nobreza enquanto estrato social. Em toda
esta longa luta de classes podem se observar conflitos entre
padroes diferentes, bem como uma aproximacio e uma fusio
entre os padroes dos grupos burgueses e nobres. Foi o solo em
que se desenVolveu o absolutismo aristocritico, do mesmo
modo que o absolutismo burgués e proletirio de nossos dias
surgiu das lutas entre estes dois estratos econdmicos.

Mas até agora nfio nos falta apenas um estudo global sobre
o curso € a estrutura do longo conflito de classes entre a nobreza
e a burguesia nas sociedades européias (e outras); faltam-nos,
também, estudos sobre muitos aspectos individuais das tensdes
sociais que aqui nos interessam. A vida de Mozart ilustra um
destes aspectos de maneira verdadeiramente paradigmatica — o
destino de um burgués a servico da corte no final do periodo,
quando, em quase toda a Europa, o gosto da nobreza de corte
estabelecia o padrio para os artistas de todas as origens sociais,
acompanhando a distribuicdo geral de poder. Isto se aplicava
especialmente 2 misica e A arquitetura.

Nos campos da literatura e da filosofia era possivel, na Ale-
manha da segunda metade do século XVIII, liberar-se do padrio
de gosto aristocritico-cortesio. As pessoas que trabalhavam em
tais setores podiam chegar ao seu publico através dos livros; e,
como ja havia um publico leitor bastante grande e crescente em
meio a burguesia alema desse periodo, ali puderam surgir, rela-
tivamente cedo, formas culturais especificas de cada classe. Tais
formas satisfaziam os padroes de gosto dos grupos burguescs,
nio-cortesdos, e expressavam sua crescente confianga face ao
establishment aristocratico dominante.

Com respeito 2 musica, a situa¢io ainda era muito diferente
naquela época — especialmente na Austria ¢ em sua capital,
Viena, sede da corte imperial, como, em geral, também nos
pequenos paises alemies. Tanto na Alemanha como na Iranga
as pessoas que trabalhavam neste campo ainda eram fortemente
dependentes do favor, do patronato e, portanto, do gosto da
corte e dos circulos aristocriticos (e do patriciado burgués ur-
bano, que seguia seu exemplo). Na verdade, mesmo na geracio
de Mozart, um musico que desejasse ser socialmente reconhecido

6 Cf. Norbert Elias, Oxford: The Court Society, 1983.
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como artista sério e, a0 mesmo tempo, quisesse manter a si e a
sua familia, tinha de conseguir um posto na rede das institui¢des
da corte ou em suas ramificacoes. Nao tinha escolha. Se sentisse
uma vocacio que o levasse a realizagdes notdveis, quer como
instrumentista, quer como compositor, era praticamente certo
que s6 poderia alcangar sua meta caso conseguisse um cargo
permanente numa corte, de preferéncia uma corte rica e esplén-
dida. Nos paises protestantes havia também a oportunidade de
ocupar a posi¢io de organista de igreja e regente em uma das
cidades grandes e semi-autdnomas, normalmente governadas por
um grupo de patricios. Mas mesmo ai, como podemos ver pela
vida de Telemann, por exemplo, 20 procurar um posto de musico
profissional era vantajoso ji ter ocupaclo anteriormente um cargo
similar numa corte. :

O que chamamos de corte principesca era, essencialmente, o
paldcio do principe. Os musicos eram tao indispensdveis nestes
grandes paldcios quanto os pasteleiros, os cozinheiros e os
criados, e normalmente tinham o mesmo status na hierarquia da
corte. Eles eram o que se chamava, um tanto pejorativamente,
de criados de libré. A maior parte dos musicos, sem duivida,
ficava satisfeita quando tinha garantida a subsisténcia, como as
outras pessoas de classe média na corte. Entre os que ndo se
satisfaziam estava o pai de Mozart. Mas ele também se curvou,
sehl querer, a circunstincias a que nio podia escapar.

Esta era a estrutura fixa em cujo interior cada talento musical
individual tinha de se manifestar. Nio é possivel compreender
a musica daquela época, seu “estilo”, como muitas vezes se diz,
sem ter em mente, de maneira clara, tal estrutura. Mais tarde
voltaremos a isto.

O destino individual de Mozart, sua sina como ser humano
Unico e portanto como artista Gnico, foi muito influenciado por
sua situag¢do social, pela dependéncia do miisico de sua época
com relaciio 2 aristocracia da corte. Aqui podemos ver como, a
nio ser que se domine o oficio de sociélogo, é dificil elucidar
os problemas que os individuos encontram em suas vidas, nio
importa quio incompardveis sejam a personalidade ou realiza-
¢oes individuais — como os bidgrafos, por exemplo, tentam
fazer.” E preciso ser capaz de tragar um quadro claro das pressdes
sociais que agem sobre o individuo. Tal estudo nao é uma
narrativa histérica, mas a elaboracio de um modelo tedrico
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verificivel da configura¢io que uma pessoa — neste caso, um
artista do século XVIII — formava, em sua interdependéncia com
outras figuras sociais da época.

Em 1777, aos 21 anos, Mozart pediu dispensa a seu emprega-
dor, o principe-bispo de Salzburgo (depois de lhe ter sido
recusado um pedido de férias); partiu, entio, animado, feliz,
cheio de esperangas, para téntar um posto, primeiro na corte de
Munique, depois com os patricios de Augsburgo, em Mannheim
e em Paris, onde esperou em vio — um homem cada vez mais
amargo — nas antecimaras de damas influentes e de fidalgos;
finalmente retornou, desapontado e contra a vontade, a Salzbur-
go, onde foi nomeado regente da orquestra e organista da corte
— tudo isso é bastante conhecido. Mas o significado de tal
experiéncia para o desenvolvimento pessoal de Mozart — ¢
portanto para seu desenvolvimento como musico ou, colocando
de maneira diferente, para o desenvolvimento de sua musica —
nio pode ser percebido de maneira realista e convincente caso
se descreva apenas o destino da pessoa individual, sem apre-
sentar também um modelo das estruturas sociais da época,
especialmente quando levam a diferencas de poder. $S6 dentro
da estrutura de tal modelo é que se pode discernir o que uma
pessoa como Mozart, envolvida por tal sociedade, era capaz de
fazer enquanto individuo, e o que — nio importa sua for¢a,
grandeza ou singularidade — nio era capaz de fazer. S6 entio,
em suma, € possivel entender as coer¢des inevitiveis que agiam
sobre Mozart e como ele se comportou em relacio a elas — sc
cedeu 2 sua pressao e foi assim influenciado em sua produgio
musical, ou se tentou escapar ou mesmo se opor a elas.

Nio é a menor das razdes para sua tragédia o fato de Mozarnt
haver tentado, pessoalmente e em sua obra, romper as barreiras

7  Asociologia normalmente é ticla como uma disciplina destrutiva ¢ redutora,
Nao partilho desta visdo. Para mim, a sociologia é uma ciéncia que deveria
nos ajudar a entender melhor, e explicar, o que é incompreensivel em nossa
vida social. E por isso que escolhi o subtitulo aparentemente paracdoxal “A
sociologia de um génio”. Nio é meu propésito destruir o génio ou reduzi-lo
a outra coisa qualquer, mas tornar sua situa¢io humana mais ficil de entender,
e talvez ajudar, de maneira modesta, a responder 2 pergunta do que se deveria
ter feito para evitar que acontecesse um destino como o de Mozirt. Ao
apresentar sua tragédia como tento fazer — e é apenas um exemplo de um
problema mais geral —, pode ser que as pessoas se tornem mais conscientes
da necessidade de se comportar com maior respeito em relagio aos inovadores.
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da estrutura social de poder através de seus préprios esfor¢os
individuais, enquanto ainda estava fortemente atado ao gosto de
sua sociedade através de sua imaginagio e consciéncia musicais
— e o fato de té&-lo feito numa fase do desenvolvimento social
em que a estrutura tradicional de poder estava virtualmente
intacta.

A maijor parte das pessoas que seguia uma carreira musical era
de origem nio-nobre, ou, em nossa terminologia, burguesa. Se
quisessem ter éxito na sociedade de corte, e encontrar oportu-
nidades para desenvolver seus talentos como musicos ou com-
positores, eram obrigadas, por sua posicio inferior, a adotar os
padrdes cortesios de comportamento e de sentimento, nio ape-
nas no gosto musical, mas no vestuirio e em toda a sua carac-
terizacio enquanto pesseas. Em nossos dias, tal necessidade de
adaptar-se as demandas do establishment, seguindo a distribuicio
de poder, é mais ou menos dada como ébvia pelas pessoas
socialmente dependentes. Os empregados de uma grande em-
presa ou loja de departamentos, especialmente quando querem
ser promovidos, logo aprendem a ajustar seu comportamento 20
padrio da empresa. Mas em sociedades onde hi um mercado
razoavelmente livre de oferta e demanda e mesmo, em algumas
dréas, de empregos para profissionais, a diferen¢a de poder entre
o establishment econdmico ¢ os outsiders € muito menor do que
a existente entre governantes absolutistas ou seus conselheiros
e os musicos de sua corte — muito embora os artistas famosos
e a la mode pudessem tomar certas liberdades. O célebre Gluck,
um homem de origem pequeno-burguesa que absorveu as suti-
lezas dos padrdes dominantes com grande verve tanto no gosto
musical como no comportamento pessoal, conseguia, como qual-
quer outro cortesdo, fugir disso, sendo, as vezes, até grosseiro.
Havia, portanto, nio apenas uma nobreza de corte, mas uma
burguesia de corte.

Até certo ponto o pai de Mozart pertencia a esta classe. Ele
era empregado, ou, mais precisamente, funciondrio do arcebispo
de Salzburgo, que era, naturalmente, o principe governante de
um pequeno Estado. Como todos os governantes do tipo, o
arcebispo tinha, mesmo que em escala reduzida, todo o aparato
oficial que era parte e obriga¢io de uma corte absolutista,
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inclusive uma orquestra. Leopold Mozart era regente-substituto.
Tais cargos eram ocupados e pagos de maneira semelhante 2
dos empregados numa empresa privada do século XIX. Os sinais
de subordinag¢do que se esperavam de um empregado da corte
eram provavelmente ainda mais evidentes, dada a maior diferen-
¢a de poder, assim como os gestos de superioridade por parte
dos governantes, tidos por naturais.8

Talvez se deva acrescentar que as relagdes entre senhores ¢
servicais — até os de nivel médio, como Leopold Mozart — eram
muito mais pessoais, mesmo na corte imperial de Viena e cer-
tamente na pequena corte do arcebispo de Salzburgo, do que
as relagdes entre diretores e gerentes de uma grande empresa
comercial de nossos dias. Em geral, os préprios principes deci-
diam as nomeagdes para suas orquestras. A distincia social era
imensa, mas a distincia espacial, muito pequena. As pessoas
estavam sempre juntas, o senhor estava sempre por ali.

Embora a situacio social comum de um musico no tempo de
Mozart fosse a de servical da corte, onde recebia ordens de um
individuo todo-poderoso situado muito acima na hierarquia,
havia, mesmo assim, exce¢des no interior de tal sociedade. Certos
musicos agradavam tanto ao publico da corte por seu talento
especial como virtuose ou como compositor, que sua fama sc
espraiava para além da corte local onde estavam empregados,
chegando aos mais altos niveis da sociedade. Em tais cusos, o
musico burgués era tratado quase como igual pelos nobres da
corte. Era chamado para tocar nas cortes dos poderosos, como
aconteceu com Mozart; imperadores e reis exprimiam aberta-
mente prazer com sua arte e admiracdo por suas realizagoes.
Tinha permissio para jantar 3 mesma mesa — normalmente em
troca de uma execucio ao piano; muitas vezes se hospedava em
seus palicios quando viajava e assim conhecia intimamente seu
estilo de vida e seu gosto.

Era caracteristico do grande artista burgués de corte viver, até
certo ponto, em dois mundos. Toda a vida e a obra de Mozart

8 Por razdes semelhantes, os deveres eram menos especializados. Bach,
quando foi nomeado organista da corte de Weimar, do muito piedoso duque
Willhelm-Ernst, era obrigado a vestir um uniforme da guarda acluaneira e tocar
flauta na pequena orquestra de cimara.
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foram marcadas por esta cisdo.® Por um lado, ele se movia em
circulos da aristocracia de corte, cujo gosto musical adotou e
cujo padrio de comportamento deveria seguir. Por outro, ele
representava um tipo especifico daquilo que somos obrigados a
designar através de um termo extremamente precdrio, a “peque-
na burguesia” de sua época. Ele era membro do circulo dos
empregados de nivel médio, o que poderia ser chamado do
mundo “de escada abaixo”.'” Na Inglaterra, o padrio dominante
de comportamento e de sentimento era, em grande parte e de
modo caracteristico, transferido para o pessoal empregado da
casa aristocritica (poucos podem rivalizar-se ao mordomo inglés
de tipo antigo quanto aos conhecimentos sobre o comportamento
padriao dos cavalheiros, a nio ser os porteiros dos hotéis inter-
nacionais). Nio era o que acontecia, até onde podemos ver, na
Austria dos Habsburgo. O padrio de comportamento normal
entre os conhecidos dos pais de Mozart diferia muito intensa-
mente, como veremos adiante em detalhes, dos padrdes da corte
aristocratica.

Leopold Mozart, servi¢al de principes e burgués de corte, nio
apenas educou musicalmente o jovem Wolfgang nos termos do
gosto cortesao, como também buscou conformar seu comporta-
mento e sentimentos ao padrio da corte. No que se refere 2
tradicio musical, foi muito bem-sucedido. Mas, quanto 2o com-
postamento e aos sentimentos, sua tentativa de fazer dele um
homem do mundo fracassou lamentavelmente. Tentou ensinar-
lhe a arte da diplomacia de corte, a bajulacio através dos
circunléquios adequados, e conseguiu o oposto. Wolfgang Mo-

9 A cisdio certamente nio é uma caracteristica apenas de Mozart; tanto ela
como sua influéncia sobre a caracterizaciio pessoal se encontram em outros
artistas e intelectuais burgueses na sociedade de corte. Um exemplo bem
conhecido aconteceu quando Voltaire desafiou um nobre bem-nascido para
um duelo, por se sentir insultado, e o nobre mandou um de seus lacaios
dar-lhe uma surra na rua, como sinal de que encarava como uma arrogincia
o desafio por um burgués. O fato de que pessoas da classe burguesa dotadas
de um especial talento intelectual ou artistico fossem recebidas quase como
iguais em alguns salons de Paris e por alguns nobres italianos ou alemies
pode fazer-nos facilmente esquecer que, por todo o século XVIII, e em vastas
dreas da Europa até 1918, os burgueses eram tidos e tratados pelos governantes
como cidadios de segunda classe, como pessoas de camadas inferiores.

10 Este mundo “dorés do chao” é, sabemos, assunto de muitas comédias
inglesas e de muitas piadas.
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zart continuou tendo um comportamento totalmente franco e
direto; assim como mostrava uma imensa espontaneidade de
sentimento em sua musica, era extraordinariamente rude em sua
conduta pessoal. Nio conseguia esconder o que sentia, nem
mostra-lo de forma insinuante, e detestava qualquer forma de
relagio humana que o forgasse a usar de circunléquios e cufe-
mismos, a fazer rodeios. Embora tivesse crescido 2 margem de
uma pequena corte e mais tarde tivesse viajado de uma corte
para outra, jamais adquiriu a polidez especial do cortesio; nunca
se tornou um homem do mundo, um bhomme du monde, um
cavalheiro, no sentido que tinha esse termo no século XVIII. A
despeito dos esfor¢os do pai, manteve por toda a vida a carac-
terizacio de um burgués de classe média.

Sua atitude comportava fissuras internas. Tinha consciéncia da
superioridade que a polidez cortesa conferia, e é impossivel que
n3o tenha sentido o desejo de provar que era um cavalheiro,
um honnéte homme, um homem de honra. Refere-se com muita
freqiiéncia 2 sua “honra” — este conceito central do padrio
aristocritico foi absorvido na auto-imagem de Mozart. £ verdade
que ele nio o usava exatamente no sentido do modelo cortesiio;
queria, com isso, expressar seu desejo de ser tido como igual
pelas pessoas da corte. E, como tinha algo de ator, naturalmente
tentava representar o papel do cortesio. Desde cedo aprendeu
a se vestir 2 maneira da corte — peruca inclusive — ¢ sem
ddvida também aprendeu a maneira certa de andar e de devolver
um cumprimento. Mas pode-se imaginar que o gozador que havia
nele logo comegou a debochar dos ares e das afetagdes da corte.

Muito ja se escreveu sobre o papel que o ressentimento de Mozart
com respeito 2 nobreza da corte teve em sua mdsica. Mas nada
de confidvel se pode dizer sem que se investigue como Mozart
via a si mesmo em relaco a classe dominante de seu tempo.
Sua situacio era muito peculiar. Embora fosse um subordina-
do, socialmente dependente dos aristocratas da corte, a clara
no¢io que tinha de seu extraordindrio talento musical levava-o
a se sentir igual, ou mesmo superior a eles. Era, numa palavra,
um “génio”, um ser humano excepcionalmente dotado, nascido
numa sociedade que ainda nio conhecia o conceito romintico
de génio, e cujo padrio social nio permitia que em seu meio
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houvesse qualquer lugar legitimo para um artista de génio alta-
mente individualizado. Pode-se imaginar agora: o que isto sig-
nificou para Mozart e para seu desenvolvimento em termos
humanos? Claro, podemos apenas formular hipéteses; faltam as
evidéncias (embora nio inteiramente). Mas basta ter em conta
esta estranha situacio, de certa maneira Unica, para chegar a
uma chave vital na compreensio de Mozart. Sem tal reconstrugio,
sem uma nog¢do da estrutura de sua situagiio social — um génio
antes da época dos génios —, nosso acesso a ele fica bloqueado.

A reacio do préprio Mozart a esta situagio era multifacetada.
Conceitos em preto € branco, como “amizade” ou “inimizade”,
sdo inadequados aos conflitos e tensdes que aqui nos interessam.
Mozart viveu a ambivaléncia fundamental do artista burgués na
sociedade de corte, que pode ser resumida na seguinte dicoto-
mia: identifica¢io com a nobreza da corte e seu gosto; ressen-
timento pela humilha¢io que ela lhe impunha.

Comecemos pelo aspecto mais 6bvio: sua crescente animosi-
dade contra os aristocratas da corte, que o tratavam como inferior.
Pode ser que este tenha sido um fendmeno de gestacio longa.
O prodigio de origem relativamente humilde nio poderia ter
sido completamente poupado de algo que naquele tempo ocorria
com naturalidade 2 maioria dos nobres da corte, como parte de
seu repertdrio social: o tratamento condescendente, a humilhagio
do burgués.

O desagrado de Mozart com o tratamento altaneiro que lhe
era conferido pelos nobres da corte aparece muito claramente
nas cartas de seu perfodo parisiense. Ele era obrigado a visitd-los
e a fazer o mdximo para obter seus favores, pois estava procu-
rando emprego e precisava da recomendagio deles. Se nesta
viagem ele nio conseguisse uma posicio, teria de voltar a
Salzburgo, a familia, ao pai — que tinha dado a maior parte do
dinheiro para a viagem — e possivelmente ao principe-arcebispo
que ditava o tipo de mdsica que ele devia escrever e tocar. As
condicdes em Salzburgo eram como uma prisio para ele. Por
isso, em Paris era obrigado a fazer visitas cerimoniosas a senhoras
e cavalheiros importantes, que o tratavam como ele era na
realidade, um servigal — se bem que nio exatamente no mesmo
tom em que tratavam seus cocheiros. Afinal de contas, escrevia
boa musica. Mas Mozart sabia que a maijoria, se ndo todos aqueles
a que queria agradar, tinha apenas uma remotissima noc¢lo de
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sua musica, e nenhum reconhecia seu excepcional talento. Pode-
se imaginar que se conscientizou de seu talento 2 época de seus
sucessos como menino prodigio. A consciéncia da extraordindria
natureza de sua imaginacio musical deve ter se formado gra-
dualmente, com muitas dividas. E agora ele, que a seus préprios
olhos nunca deixou de ser um prodigio, precisava ir de uma
corte a outra implorando por um posto. E provdvel que nio
tivesse previsto tal coisa. Suas cartas refletem um pouco deste
desapontamento — e constrangimento.

Depois de Paris, parece ter tido cada vez mais a impressio
de que nfio era apenas esta ou aquela corte aristocritica que o
irritava e humilhava, mas que todo o mundo social em que vivia
estava, de alguma maneira, errado. Isto nio deve ser mal inter-
pretado. Até onde sabemos, Mozart nio tinha interesse peclos
ideais politicos ou humanitirios gerais, mais abstratos. Seu pro-
testo social expressava-se, no maximo, em comentirios como:
“Vocé sabe muito bem que os melhores e mais verdadeiros
amigos sdo os pobres. A riqueza nio sabe o que significa
amizade.”! Achava injusto o tratamento que recebia, irritou-se
e lutou contra ele 2 sua maneira. Mas foi sempre uma luta muito
pessoal. E esta nio foi a menor das razdes pelas quais deveria
ser derrotado.

- Acrescente-se, como ji foi dito, sua falta de elegincia descon-
traida, da finura e da destreza necessirias em escaramugas ver-
bais, nos circulos cortesios, para saber navegar ao largo dos
recifes ocultos e dos abismos até o objetivo desejado. E dificil
saber se ele n3o queria ou nio conseguia assimilar o padrio de
sentimento e de comportamento cortesio, tio necessiario quanto
suas qualifica¢cdes musicais para ser bem-sucedido na procura
de uma colocacio. Talvez as duas coisas, falta de vontade e
incapacidade, andassem juntas. Seja como for, vemos ai os

11 Cf. Hildesheimer, op. cit., p.89 [ed. bras.: p.78]. A citagdo é de uma carta
de 7 de agosto de 1778: The Letters of Mozart and bis Family (organizadas
cronologicamente, traduzidas e organizadas por Emily Anderson), Londres,
1985, p.593. (A partir de agora, referidas como LMF, as citagdes de cartas 530
tiradas desta fonte. Referéncias 4 correspondéncia de Mozart sem citagio sio
de: Mozart, Briefe und Aufzeichnungen, edicio completa, reunida e anotada
por Withelm A. Bauer e Otto Erich Deutsch [e Joseph Heinz Eibll, 7 vals.,
Kassel/Basle/Londres/Nova York 1962-75). Apenas o volume e as piginas sio
apresentados nas notas.
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sintomas de um conflito de padroes que se travava tanto em seu
interior quanto entre ele e as demais pessoas. Mozart gostava de
se vestir elegantemente, 2 moda da corte. Mas nlo tinha nenhuma
aptiddo especial para aquelas habilidades que teriam conquistado
as pessoas acima dele naqueles circulos, e das quais dependia
muito, para ter satisfeitos seus pedidos. E faltava-lhe quase por
inteiro aquele conhecimento especifico das pessoas, que permitia
aos cortesios identificar imediatamente os que, por seus critérios,
pertenciam ou ndo a seu circulo, e a ajustar em funcio disso
seu comportamento em relacio a eles.

Mozart procurando emprego em Paris € o tipo de eplsocho de
que nio se esquece facilmente. Ficou irritado e magoado com
o tratamento que recebeu e realmente nio tinha a menor idéia
do que estava acontecendo. Sua solitiria revolugio, sua tentativa
de sair daquela situagio em que dependia de um aristocrata seu
superior, com direito de controlar sua musica, lentamente come-
¢ava a tomar forma.

De qualquer modo, essa camada de sua revolta pessoal estava
clara e indissoluvelmente ligada a outra, a revolta contra o pai.
Leopold Mozart tinha educado o filho para a carreira de misico
numa sociedade de corte. Lembremos que, do ponto de vista
sociolégico, seu comportamento se encontrava bastante préximo
da antiga tradi¢io dos oficios artesanais.!? No interior de tal
estrutura era comum o pai assumir o papel de mestre e ensinar
ao filho as artes do oficio, talvez até mesmo desejando que algum
dia o filho excedesse sua prépria pericia. Sem divida teremos
um quadro mais completo e bem-acabado da peculiaridade da
tradigio musical dos séculos XVII e XVIII — na corte e na igreja
— se tivermos em mente que a musica ainda mantinha muito
do cariter de oficio, e que, especialmente nos circulos cortesios,
ela era marcada por uma agudissima desigualdade social entre
produtor da arte e patrono. :

Leopold Mozart ainda tinha raizes muito firmes em tal tradi¢o.
Criou o filho de acordo com este padrio. Era parte dele uma

12 Tal tradigio explica por que familias de artistas como os Mozart, ou os
Bach sdo tio comuns na Alemanha.
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posicio social como muisico de corte. O total fracasso da dis-
pendiosa tentativa do filho em busca de um cargo em lugares
como Paris constituiu um amargo desapontamento para cle.
Conseguiu persuadir o principe-arcebispo de Salzburgo a receber
de volta o fracassado fujio, como regente da orquestra e orga-
nista da corte, em reconhecimento a seus brilhantes dotes. Assim,
no inicio de 1779, Wolfgang Mozart estava de volta a cidade
natal, sob a supervisio direta do pai e sob as ordens de seu
antigo senhor, que era também o senhor de Leopold Mozart.
Nesta segunda fase de Salzburgo, Mozart escreveu o que seria
a Gltima de suas 6peras ao estilo cortesio tradicional, fdomenco,
uma opera seria, cujo libreto, de acordo com os padrdes da corte
absolutista, louvava adequadamente o principe por sua gentileza
e generosidade.

Em 1781, poucos meses apds a primeira apresentagio dc
Idomeneo, Mozart rompeu com o principe-arcebispo; com a
maijor dificuldade obteve sua dispensa através do expediente do
famoso “chute no traseiro”. Fol o climax de sua revolta pessoal
contra a imposicio de um papel subordinado, como servigal de
um senhor absoluto.

O pai de Mozart ainda era, de maneira mais ou menos segura,
um burgués da corte. Como construgio social, uma corte prin-
cipesca tinha uma forma estritamente hierdrquica, a de uma
pirdimide aguda. Leopold Mozart se encaixava nesta estrutura,
nio sem problemas, nde sem a vulnerabilidade do outsider. Mas
sobre ele o poder da configuracio era inescapdvel. Conhecia seu
lugar, dedicava-se a ele de corpo e alma e esperava o mesmo
do filho. Esperava grandes realiza¢gdes de Wolfgang — de pre-
feréncia numa corte maior do que Salzburgo, talvez a corte
bdvara de Munique, ou mesmo Paris; tais eram as ambicoes do
pai. O filho nio as satisfez. Seu fracasso nas cortes alemas ou
com os patricios de Augsburgo nio era, de todo, irremediivel.
Mas agora Wolfgang Mozart pedia demissio a seu empregador
de Salzburgo. Do ponto de vista do pai, era um passo incom-
preensivel; o filho estava prejudicando gravemente sua carreira,
suas perspectivas como musico de corte. De que iria viver?

Como se vé, a revolta do filho era dirigida igualmente contra
o pai, o burgués de corte, e contra o arcebispo, o governante
da aristocracia da corte.
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Mais uma vez, com aquela pretensio de quem vive numa
época posterior, podemos dizer retrospectivamente que, dentro
da estrutura existente da sociedade austriaca em geral e da
profissao de musico em particular, a revolta pessoal de Mozart
tinha poucas possibilidades de alcancar o fim desejado. Mas o
que terfamos perdido se ele nio tivesse tentado! Pois é incon-
cebivel pensar que o rompimento de uma das figuras mais
conhecidas do mundo musical de seu tempo com as condigdes
normais de servigo, com o esquema socialmente prescrito de sua
profissio, nido tivesse afetado sua obra como compositor.

Vale a pena observar a.escaramuca de Mozart com o arcebispo
de Salzburgo de uma distincia um pouco maior, num contexto
mais amplo. Através deste conflito no microcosmo da corte de
Salzburgo veremos entio,representados por dois individuos, os
conflitos maiores no macrocosmo da sociedade da época. Vemos
que, no sentido mais amplo, havia um conflito entre um principe,
um membro da alta nobreza que também era alto dignitdrio da
Igreja, e um membro da pequena burguesia, cujo pai tinha
ascendido do status de artesio ao de servical da corte.

No entanto, a férmula pré-fabricada sobre a ascensio da
burguesia em decorréncia de uma necessidade interng do de-
senvolvimento social na segunda metade do século XVIII, der-
rotando uma nobreza feudal ji solapada pela mudan¢a econé-
mica da Revolugio Francesa, tende hoje em dia a ser aplicada
de maneira tdo mecinica e rotineira que se perde de vista o
complexo curso dos acontecimentos reais. Os problemas obser-
vaveis dos seres humanos sio categorizados por conceitos de
classe rebaixados a clichés, como “nobreza”, “burguesia”, “feu-
dalismo” e “capitalismo”. Categorias como estas bloqueiam o
acesso a uma maior compreensio do desenvolvimento da musica
e da arte em geral. Esta s € possivel se a discussao nio se
restringir aos processos econdmicos ou aos desenvolvimentos
da musica, e se, a0 mesmo tempo, for feita uma tentativa de
iluminar o destino das pessoas que produziam msica e outras
obras de arte no interior de uma estrutura social em transfor-
macgao.

Na juventude de Mozart, o poder dos monarcas absolutos e
da aristocracia de corte (que algumas vezes é confundida com
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a nobreza de um estigio diferente do desenvolvimento social, a
nobreza feudal da Idade Média) ainda estava completamente
intacto. Relativamente intocado pela Revolug¢iio Francesa, conti-
nuou a existir por toda a vida dele no Império Habsburgo, bem
como em muitas regides da Itdlia e da Alemanha. Ali, como em
outros lugares, o establishment cortesio se aferrava a sua posicio
de grupo social de nivel mais elevado, com um dominio que s6
lentamente foi se esvaindo, até bem adiantado o século XIX ¢,
em alguns casos, como nos grandes impérios europeus, até a
guerra de 1914-18. E bem verdade que nos Estados europeus as
relagdes de forga mudaram neste periodo, o mesmo ocorrendo
com a posicdo social dos artistas e o cardter das artes. Mas as
mudangas estruturais nas artes no inicio e em meados do século
XIX dificilmente podem ser compreendidas se forem carateriza-
das apenas como “burguesas” e se for esquecida a influéncia
das cortes aristocraticas.

O conflito de Mozart com seu empregador, € na verdade a
sua vida inteira, mostra de maneira paradigmatica como o muisico
burgués daquela época — mas nio o escritor burgués — depen-
dia de um emprego na corte, ou pelo menos junto a um patri-
ciado de corte. Mas na Alemanha (incluindo a Austria) e na Itilia
havia uma solugio possivel para os musicos, uma chance de
procurar um outro emprego, para quem nio estivesse satisfeito
com o que tinha. Essa oportunidade estava ligada 2 estrutura
peculiar de governo em tais territérios (e nio A ascensio da
burguesia) e foi da maior importancia para o desenvolvimento
da musica nas regides alemas e italianas.

As fracassadas tentativas de integracio, ao Norte e ao Sul dos
Alpes (tanto pelo governo central imperial como pelo papista),
dos territdrios que sucederam ao Sacro Império Romano deram
origem a vdrios pequenos Estados, de menor nivel de integracio.
Nos paises que foram centralizados mais cedo, especialmente
Franga e Inglaterra, havia desde o século XVII uma corte que
suplantava todas as outras casas nobres em poder, riqueza e
influéncia cultural. A Alemanha e a Itilia, em contraste, estavam
fragmentadas em um nimero quase incalculivel de “estab-
lishments’ cortesdos ou urbanos. Para dar um exemplo: na época
de Mozart a pequena 4drea que hoje em dia é a Sudbia estava
dividida em 96 dominios diferentes — 4 principes da Igreja, 14
principes seculares, 25 senhores de terras, 30 cidades imperiais
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e 23 prelados.’”> Em muitos desses territdrios soberanos, os
governantes absolutos mantinham uma organizac¢io oficial que
incluia, como item essencial de prestigio, uma orquestra perma-
nente e remunerada. Essa multiplicidade constitufa o aspecto
distintivo da paisagem musical na Alemanha e na Itilia.

Na Franca e na Inglaterra, as posicdes musicais decisivas
estavam concentradas nas capitais, Paris e Londres, em resultado
da centralizagio estatal. Nesses paises, portanto, um muisico de
alto nivel ndo tinha escapatéria caso lhe acontecesse uma desa-
venga com o principe seu empregador. Nao havia cortes que
pudessem rivalizar com a do rei em poder, riqueza e prestigio,
que pudessem, por exemplo, dar abrigo a um musico francés
caido em desgracga. Na Alemanha e na Itilia, porém, havia dazias
de cortes e cidades que concorriam pelo prestigio e, portanto,
pelos musicos. Ndo é exagero atribuir, entre outras coisas, a
extraordindria produtividdde da musica de corte nos territérios
do primeiro Império alemio a esta situagio — 2 rivalidade pelo
prestigio das muitas cortes e, conseqiientemente, ao grande
nimero de postos musicais.

A configura¢iio assim exposta constitufa a precondi¢io para
o numero relativamente grande de musicos profissionais que
naquela época trabalhavam na Itdlia e na Alemanha. Era também
um, fator que fortalecia os misicos em suas negociacdes com os
empregadores. Se um artista empregado na corte francesa re-
nunciasse a seu posto, sua tUnica possibilidade de ganhar a vida
seria numa corte fora da Franca, o que, aos olhos da maioria
dos artistas franceses, significava um rebaixamento. Na Itdlia e
na Alemanha, era diferente; conhecemos muitos casos de artistas
artesios que se desentenderam com seu senhor e se transferiram
para um territério diferente. Quando Michelangelo entrou em
conflito com o Papa, foi para Florenga e recusou-se a seguir os

13 Arthur Hutchings, Mozart — der Mensch, Baarn 1976, p.11.

14 A compara¢io com a Inglaterra, onde, 4 parte as importagdes, produziu-se
pouca musica notidvel no século XVIII, sugere que a maior produtividade
musical nos estados do antigo Sacro Império Romano também esteve ligada
a2 outra peculiaridade estrutural, a relagdo diferente entre nobreza e burguesia
nas duas dreas. Na Alemanha, as barreiras entre as duas classes eram relati-
vamente altas, com poucos pontos de encontro. A subordinag¢io social e
politica dos burgueses & nobreza, especialmente 2 nobreza da corte, era muito
mais estrita e mais pronunciada do que na Inglaterra.
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beleguins papais enviados para trazé-lo de volta. Bach, ao romper
com seu empregador, o duque de Weimar, demitiu-se do posto
€ USou Seus contatos para conseguir uma posicao em outra corte.
O duque, furioso, mandou encarcera-lo por insubordinagdo, mas
Bach resistiu obstinadamente, conseguindo, por fim, a liberdade.

Neste dltimo episédio, é muito grande a semelhanga com o
caso de Mozart. Mas tais incidentes nio sdo importantes apenas
para os biégrafos ou para o destino do musico envolvido. Eles
somente se esclarecem se sio compreendidos como caracteris-
ticos das diferencas de estrutura e de poder presentes na socie-
dade de corte. '



Mozart se torna artista
autdonomo

A decisdo de Mozart de largar o emprego em Salzburgo signifi-
cou, na verdade, o seguinte: ao invés de ser o empregado
permanente de um patrono, ele desejava ganhar a vida, daf por
diante, como “artista autbnomo”, vendendo seu talento como
musico e suas obras no mercado livre.

Na Alemanha do século XVIII, existia uma espécie de mercado
livre para os produtos literdrios, em conexio com a proliferacio
de pequenos Estados. Havia formas primitivas de uma industria
editorial, ou seja, empreendimentos comerciais mais ou menos
especializados, ligados 2 impressio, distribuicio e venda de
obras literarias. Crescia o publico burgués instruido e interessado
em livros alemies — muitas vezes em deliberado contraste com
a nobreza de corte, basicamente interessada, na época, nos
escritos franceses. Desta forma, surgiu no século XVIII a figura
social do “escritor autdnomo” — de modo apenas experimental,
pois, como se pode supor, ainda era muito dificil para um
profissional manter-se ¢ 2 sua familia com a renda de livros
vendidos no mercado, sem a ajuda de algum patrono nobre. A

vida de Lessing é um bom exemplo. De qualquer maneira, havia

um mercado livre. Existia um publico de burgueses instruidos,
espalhados por toda a Alemanha, com renda suficiente para
comprar livros e desejosos de fazé-lo. O cardter e a forma do
movimento literdrio alemio na segunda metade do século XVIII
refletiam esta composicio social.

Na esfera da miusica, esse desenvolvimento encontrava-se
relativamente atrasado. A decisio de Mozart de se estabelecer
como artista autdnomo ocorreu numa época em que a estrutura
social ainda nio oferecia tal lugar para mdusicos ilustres. O
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mercado de musica e suas instituigdes correspondentes estava
apenas surgindo. A organiza¢io de concertos para um publico
pagante, e as atividades editoriais na venda de musicas de
compositores conhecidos, mediante adiantamentos, se encontra-
vam, na melhor das hipdteses, em seus estagios mais iniciais.
Especificamente, faltavam ainda em grande parte as institui¢cdes
necessirias para que o mercado ultrapassasse o nivel local.’s Na
Austria e em muitos territérios alemies, a grande maioria dos
concertos e, acima de tudo, das éperas (principal interesse de
Mozart como compositor), era organizada para um publico de
convidados e financiada por aristocratas da corte (ou patricios
urbanos).’6 E de se duvidar que naquela época outro miisico
altamente qualificado tenha envidado tais esfor¢os para tornar-se
independente do patronato e da posigao, segura, de servidor da
corte.

Assim, soubesse ou nio disto, Mozart estava correndo um risco
extraordinirio quando rompeu com seu patrono, pondo em jogo
sua vida e toda a sua existéncia social.

Suas idéias quanto ao futuro ndo eram, provavelmente, muito
precisas. A situa¢io em Salzburgo tornara-se insustentivel — o
lado negativo estava bem claro para ele; para entender sua pessoa
e sua situagdo € importante imaginar como Mozart se sentia. Seu
empregador determinava quando e onde deveria fazer um con-
certo e, muitas vezes, o que compor. Isto nio era nada raro.
Provavelimente eram esses os termos usuais de um contrato de
trabalho. Aceitando as condi¢des de seu oficio, todos os musicos
profissionais com empregos permanentes viveram, exatamente
como ourjves ou pintores, sob restricdes que Mozart ji nio

15 Mozart ndo fez o arranjo para piano de O rapto do serralbo com a rapidez
suficiente — assim, dois editores se apressaram em oferecé-lo no mercado
sem pagar-lhe nem um tostdo. Nio havia protegio legal. Para cada uma de
suas 6peras ele provavelmeénte recebeu apenas um tnico honoririo, embora
pudesse ter recebido mais se fosse também o seu regente.

16 O desenvolvimento do concerto musical aconteceu em trés estigios bem
nitidos: concertos para uma audiéncia de convidados, depois por subscri¢io,
e finalmente para um publico pagante ndo conhecido. Na época de Maozart
ainda ndo se chegara ao dltimo estdgio, pelo menos em Viena. Ele préprio
tinha de arcar com os riscos de seus concertos — dai a necessidade de
pagamentos adiantados, pois a subscricio mostrava se havia um nimero
suficiente de pessoas interessadas, evitando assim que o evento desse prejuizo.
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tolerava. Alguns deles, como Couperin ou Johann Sebastian Bach,
tinham produzido grandes obras. E possivel que Mozart tenha
se desentendido com um empregador particularmente intrativel,
mas esta ndo é a questdo. O decisivo é que, em seus objetivos
e anseios pessoais, em sua concepcido do que fazia ou nio
sentido, ele antecipou as atitudes e os sentimentos de um tipo
posterior de artista. Institucionalmente, a situag¢do que prevalecia
a sua época ainda era a do artista assalariado, oficial. Mas a
estrutura de sua personalidade era a de alguém que desejava,
acima de tudo, seguir sua prépria imagina¢do. Em outras pala-
vras, Mozart representava o artista livre que confia acima de tudo
em sua inspirag¢io individual, numa época em que a execucio
e a composicio da mdsica mais valorizada pela sociedade re-
pousavam, a bem dizer, exclusivamente nas mios de musicos
artesdos com postos permanentes, seja nas cortes ou nas igrejas
das cidades. A distribuicio social de poder que se expressava
nesse tipo de producio musical estava, de modo geral, intacta.

Apesar de toda a sua despreocupagio, Mozart tinha algumas
idéias acerca de seu futuro. Suas esperangas se depositavam no
que talvez seja melhor descrito como a alta sociedade vienense.
Nela, os grupos mais importantes eram as familias da nobreza
de corte, entre os quais tinha conhecidos e amigos. Para comecar,
queria tentar ganhar a vida dando aulas de musica e concertos,
sendo convidado a participar destas atividades nas casas de
senhoras ou cavalheiros bem situados que as organizariam para
ele. Pretendia manter “academias” — concertos cuja renda ia
diretamente para o bolso dos musicos — e ainda conseguir
subscri¢des para imprimir as partituras de suas composi¢des. Ele
era, como bem sabia, muito popular na sociedade vienense.
Alguns membros destes circulos jd tinham lhe prometido apoio.
Além do mais, gozava de considerdvel reputagio fora de Viena.
Mas n3o hi davida de que depositou toda a alma no sucesso
na capital austriaca.

Por alguns anos este sucesso realmente se materializou. A 3
de mar¢o de 1784 Mozart escreveu para o pai dizendo que
deveria dar, nas trés Ultimas quartas-feiras da Quaresma, trés
concertos por subscri¢iio, para os quais jd contava com cem
assinantes e talvez conseguisse mais trinta. Estava também pla-
nejando duas academias — para as quais precisava de “coisas
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novas”. Pela manhi, dava aulas de piano e quase todas as noites
tocava em casas nobres.!7 Os assinantes — temos algumas listas
— também eram nobres. Mas, a 12 de julho de 1789, menciona
ao mercador Michael Puchberg que um novo concerto por
assinaturas havia fracassado, ji que s6 tinha um nome na lista:
Herr van Sweiten, um conhecido seu.'® A sociedade vienense
tinha se afastado dele, o Imperador 2 frente.

Podemos reconhecer aqui a peculiaridade do mercado que
Mozart tinha 2 sua disposi¢io. Mesmo como “artista autdnomao”
ele ainda dependia, como qualquer artista artesio, de um limi-
tado circulo local de clientes. E tratava-se de um circulo bastante
fechado, fortemente integrado. Se corresse o rumor de que o
imperador n2o tinha um musico especialmente em conta, a boa
sociedade simplesmente o deixava de lado.2

Ao considerar a existéncia de Mozart como ‘“artista autdnomo”,
deparamos novamente com a profunda ambivaléncia que era
caracteristica de sua atitude em relaciio 2 aristocracia da corte e
que deveria determinar sua vida inteira. Ela se compunha de
vérias facetas.

Como ja foi dito, de alguma maneira Mozart tinha absorvido
o padrio de comportamento da classe dominante de sua época.
Ao mesmo tempo, sua imagina¢io musical era formada e im-
pregnada pelo modo tradicional de compor da aristocracia de
corte. Muito embora um homem como Beethoven tenha rompido

17 11, p. 303 e seg.

18 1V, p. 92.
19 O momento crucial provavelmente foi As bodas de Figaro, cujo tema —
escolhido pelo préprio Mozart — foi considerado politicamente suspeito,

segundo o ponto de vista absolutista. Um nobre anotou em seu didrio da
€poca que havia assistido 2 6pera e tinha sich ennuyiert (Hildesheimer, op.
cit,, p.199). Isto ndo significa, como estd algumas vezes traduzido, que ele
tinha se “aborrecido”, mas sim que ele tinha se “irritado”.

20 Talvez a frustragio experimentada por Mozart com esses acontecimentos,
sua sensacdo de desnorteamento, tenha sido ainda mais dificil de suportar
porque ele foi um dos primejros compositores do periodo moderno, senio o
primeiro, cuja imaginagio ultrapassou em muito os hibitos de seus ouvintes.
O destino do artista abandonado por seu publico ainda ndo podia ser visto
como um fendmeno recorrente. Mozart, sem divida, deve té-lo percebido
como algo que afetava apenas a ele.
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com esta tradi¢io, Mozart nunca o fez. Desenvolveu suas possi-
bilidades individuais de expressar sentimentos na estrutura dos
padroes antigos nos quais crescera. E € precisamente porque a
ordenac¢io seqiiencial dos motivos que nele surgiam foi desen-
volvida no interior do padrio tradicional, que sua musica é tio
acessivel e tem um apelo tdo duradouro.

A obra musical mais prezada na escala de valores da sociedade
da corte era a 6pera. Em conformidade com tal valorizacio social,
compor Operas tinha para Mozart o valor emocional da mais alta
realizagao pessoal. Porém institucionalmente, uma Opera, com a
imensa despesa que acarretava, estava atrelada quase exclusiva-
mente as cortes ~— era diferente de uma pega, por exemplo, que
poderia ser encenada por uma companhia ambulante de atores.
A 6pera era uma forma de entretenimento adequada 2 aristocra-
cia de corte. Mozart, que decidira ser um artista “livre”, tinha
em parte abracado a tradi¢io musical da corte entre seus ideais,
como parte integrante de sua prépria personalidade.

Idéntica fixacdo se revelava em sua atitude pessoal com o
publico — mesmo depois de ter rompido com o arcebispo.
Quando Mozart estava a ponto de dar este passo, um membro
da corte de Salzburgo advertiu-o, com visio quase profética, de
que o favor da sociedade cortesd em Viena era muito voldvel:
“Aqui a fama de uma pessoa n2o dura muito”, disse ele, “depois
de alguns meses os vienenses querem algo novo.”2! Mas Mozart
tinha colocado todas as suas esperangas de éxito no publico
vienense, na opinido piblica da alta sociedade da capital. Este
foi claramente um dos maiores desejos de sua vida — e uma
das mais importantes razdes para sua tragédia.

Sugeri no comego que nio se pode determinar, a partir da
perspectiva do “ele”, o que alguém sente quando satisfaz seus
desejos, ou quando se vé& impossibilitado de realizi-los. Deve-se
tentar entender isso a partir do ponto de vista da primeira pessoa,
da perspectiva do “eu”. Acontece, com muito mais freqiéncia
do que se pode imaginar, de alguém se empenhar com fervor
em ser aplaudido por seu circulo imediato de amigos e conhe-
cidos; no reconhecimento e aclamacio pela cidade onde vive; e

21 Ver p. 118 abaixo.
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que o sucesso em qualquer outro lugar do mundo nio compense
a falta de sucesso, ou mesmo a rejeicdo que experimente no
circulo mais restrito a que se esteja ligado. Pode-se verificar algo
desta constelacio de fatos na vida de Mozart.

Seguindo esta linha descobrimos também que a atitude e
situagio de Mozart ndo pode ser adequadamente compreendida
se sua posicio em relacdo a sociedade de corte for vista como
puramente negativa — uma rejeicio do tipo comumente encon-
trado na literatura burguesa alema da segunda metade do século
XVIIL.22 Sua rebelido pessoal contra a humilhagio e a repressio
que sofria nos circulos cortesios, seja ao procurar emprego, seja
como empregado, tinha, 2 primeira vista, alguma coisa em co-
mum com a revolta, principalmente nas partes nao-austriacas do
império alemio, que encontrava expressio na literatura huma-
nitdria cujos conceitos basicos eram educagiio (Bildung) ¢ cultura
(Kultun). Como os burgueses pioneiros deste movimento filoso-
fico e literdrio, Mozart insistia em sua dignidade humana, inde-
pendentemente de origem ou posicio social. Ao contririo do
pai, nunca aceitou em seu intimo a posi¢io de inferioridade.
Nunca se conformou com a condescendéncia com que ele e sua
musica eram tratados.

Mas, no caso de Mozart, o ressentimento e a amargur Com
os aristocratas que lhe davam a entender que, em dltima andlise,
ele era apenas um subordinado, uma espécie de bem qualificado
provedor de entretenimento, sé muito marginalmente encontrava

22 E interessante destacar esta diferenca. Pois uma das mais espantosas
peculiaridades das décadas de 1770 e 1780 na Alemanha é o fato de que os
dois mundos em que Mozart vivia, o mundo dos burgueses de corte e o dos
aristocratas de corte, praticamente nio foram alcangaclos, ao que se sabe, pela
grande onda do movimento literdrio e filoséfico alemiio que estava acontecendo
naquele momento. Na década de 1770, quando muitos jovens alemies se
entregavam 2 excitacio do Sturm und Drang — Goethe publicou Gétz em
1773, Sturm und Drang, de Klinger, apareceu em 1774, Der Hofmeister e Die
Soldaten, de Lenz, em 1776 e 1778, respectivamente — o jovem Mozart teve
éxito, especialmente na Itdlia, mas também na Alemanha, com éperas no estilo
tradicional. Em 1778, ano em que foi publicado a Critica da razdo pura de
Kant, Jdomeneo, escrito por encomenda da corte da Baviera, teve sua primeira
apresentagio em Munique. E uma das melthores e mais inventivas 6peras de
Mozart, inteiramente conforme ao estilo da corte e, no entanto, inica em seu
desenvolvimento da velha tradigo.
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justificativas em principios gerais. Ele nio buscou, para dar base
a tais sentimentos, qualquer ideologia de uma humanidade uni-
versal. Sua falta de interesse em tais ideais era outro fator a
distingui-lo de Beethoven, nio apenas no plano individual, mas
no das geracdes. Até onde podemos ver, seu sentimento de
igualdade, e sua insisténcia em ser tratado como igual, parecem
ter se baseado primariamente na musica — sua obra e suas
conquistas. Desde cedo, ele estava consciente do alto valor de
sua musica, e portanto de si proprio. Seus sentimentos negativos
e sua revolta contra os aristocratas que o tratavam com desprezo
eram apenas uma face da moeda. Nio podemos entender bem
a vida de Mozart, ou sua obra, a niio ser que percebamos como
era ambigua sua atitude em relagiio 2 sociedade de corte.

Até certo ponto, ele nutria 0s mesmos sentimentos de conflito
em relagio ao pai. Mas, aqui, desde cedo o impulso de liberdade

dominou de maneira tuito clara — a despeito de seus protestos

de obediéncia e devogio. O comportamento de Mozart parece
indicar que os componentes negativos de seus sentimentos em
relagio ao pai exacerbaram-se gradualmente, muito embora sua
consciéncia nunca lhe tenha permitido abandonar a postura de
filho devotado.

Na relagio de Mozart com a classe dominante — com cujos
componentes tinha de lidar enquanto burgués, i.e., enquanto
pessoa de origem mais baixa — o lado positivo de tais senti-
mentos ambivalentes provavelmente permaneceu mais forte do
que em relacio ao pai. No contexto de uma relagio outsider-es-
tablishment? — e estamos aqui tratando com tal relagio — isto
nio é raro; neste aspecto, também, o caso individual tem um
certo significado paradigmadtico.

Como muitas pessoas na posi¢io de outsider, Mozart sofria
com as humilhac¢oes impostas pelos nobres da corte, e se irritava
com elas. Mas, ao lado de tais reacdes hostis 4 classe mais alta,
estavam presentes fortes sentimentos positivos: era precisamente
seu reconhecimento que ele desejava, era precisamente por eles
que queria ser visto e tratado como homem de igual valor, por

23 Sobre a teoria de tais relacdes, cf. Norbert Elias e John Scotson, Etablierte
und Aussenseiter, Frankfurt am Main 1990.
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suas realizagbes musicais. Tal ambivaléncia se expressou, por
exemplo, em sua enérgica antipatia por quem the garantia um
emprego na corte, € em seu desejo simultineo de ganhar, como
“artista autdbnomo”, os favores do publico vienense, predomi-
nantemente composto de aristocratas da corte.

O tipo de sentimentos e a atitude que encontramos aqui sio
um exemplo de uma situacio que freqiientemente se obscrva
em conexio com um certo tipo de relaciio outsider-establishment.
Pessoas com a posicio de outsiders em relagio a certos grupos
estabelecidos, mas que se sentem seus iguais ou mesmo supe-
riores, por suas realizacdes pessoais ou, algumas vezes, até
mesmo por sua riqueza, as vezes reagem rancorosamentc s
humilhac¢des a que estio expostas; podem também estar plena-
mente conscientes dos defeitos do grupo estabelecido. Mas en-
quanto o poder do establishment permanecer intacto, tanto ele
como seu padrao de comportamento e sentimento podem exer-
cer uma atracio muito forte sobre os outsiders. Muitas vezes o
maior desejo destes é serem reconhecidos como iguais por
aqueles que os tratam, tio abertamente, como inferiores. A
curiosa fixacio dos desejos dos outsiders pelo reconhecimento
e aceitacio do establisbment faz com que tal objetivo se trans-
forme no foco de todos os seus atos e desejos, sua fonte de
significado. Para eles, nenhuma outra estima, nenhum outro
sucesso, tém tanto peso quanto a estima do circulo em que s3o
vistos como outsiders inferiores, quanto o sucesso em seu estab-
lishment local. Precisamente este sucesso foi, afinal, negado a
Mozart.

Como o sucesso de sua musica em Viena se revestia para ele
de especial importdncia, seu posterior fracasso nesta cidade o
afetou ainda mais profundamente. Nos ultimos anos de vida,
alcancou considerdvel éxito em outras cidades do Império ale-
miao, mas, ao que parece, isto ndo conseguia compensar sua
gradual perda de popularidade em Viena. O fato de a sua musica
ser compreendida pela sociedade vienense conferia 2 sua vida
um sentido especial, assim como a incompreensio dos mesmos
circulos e o rompimento de muitos contatos pessoais (para o
que, sem davida, ele contribuiu) significaram para ele uma perda
de sentido igualmente pesada. Tal experiéncia foi decisiva na
sensacio de falta de sentido € no desespero que parecem té-lo
dominado no final da vida, desgostando-o amargamente e final-
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mente privando-o de coragem para continuar a luta e enfrentar
a doencga que o atacou.

O fato de Mozart ter desistido de seu posto relativamente seguro
na corte do principe-bispo de Salzburgo, para tentar ganhar a
vida em Viena, certamenté nao significa que ele planejasse,
naquele estigio, construir para si proprio uma posigdo de “artista
autbnomo”, mesmo no sentido limitado em que Beethoven e
outros célebres artistas do século XIX foram capazes de fazer.
Os musicos que desejam divulgar suas obras e ganhar dinheiro
com elas sempre sio mais dependentes da colaboracio de outras
pessoas do que seus colegas poetas ou pintores. Se eles proprios
nio forem capazes de desempenhar as fun¢des de organizadores
de concertos, regentes, diretores de Spera etc., precisam de
outras pessoas que o fagam, para que as composi¢cdes alcancem
um publico mais amplo. Precisamos levar em consideragio tal

necessidade de cooperagio, com todas as tensdes e possibilida-

des de conflito que contém, para conhecer as perspectivas de

éxito profissional de Mozart quando abriu m3o de seu posto

como empregado permanente da corte.

O desenvolvimento do mercado de musica de alta qualidade
tem, no geral, a mesma estrutura e dire¢do, a mesma ordem
sequiencial que os mercados de outros tipos. Hoje em dia ha um
mercado internacional para as criagdes musicais de Mozart, mas
ha também para algumas obras de compositores contemporineos
que tiveram acesso s principais salas de concerto do mundo e
as transmissdes pelos meios de comunicagio, numa luta muito
competitiva. O mercado potencial que aguardava Mozart, quando
trocou a carreira de musico da corte pela de artista relativamente
autdnomo, era, dissemos, muito mais restrito. As instituicdes
capazes de montar éperas, balés e obras orquestrais de grandes
dimensdes ainda estavam, em grande parte, limitadas a cidades
dotadas de cortes, como Munique, Mannheim, Berlim ou Praga.
A época de Mozart, Viena, sede da corte imperial, tinha uma
posi¢io de destaque entre as demais, enquanto os movimentos
culturais, principalmente na literatura e na filosofia, que flores-
ciam em outras regides alemis, e que se dirigiam a um publico
burgués externo as cortes, eram um tanto estiolados em Viena.
Como audiéncia para a muasica de elite da época, do tipo da que
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Mozart escrevia, a sociedade aristocratica de corte ainda desem-
penhava o papel principal.

Ao abrir mio do detestado servico de corte, Mozart nio ficou
independente da audiéncia da corte. Pelo contririo, acima de
tudo, foram membros da sociedade aristocritica vienense, tais
como o principe Gallitzin ou a familia Thun, que ncle desper-
taram a idéia de ganhar a vida de modo independente com o
mercado musical local, sem empregador ou renda garantida.
Pode ser que também esperasse encomendas da familia imperial
— 0 que, dentro de certos limites, realmente aconteceu. Ou que
contasse com uma posicio na corte imperial — o que, também
dentro de certos limites, conseguiu. Pois certamente niio sc
opunha em principio a postos permanentes, e na verdade passou
a vida 2 procura de um. Mozart ndo assuiniu a posi¢cdo de “artista
autdnomo” apenas porque assim quis; iSso aconteceu porque
ele, simplesmente, nio suportava mais o trabalho na corte de
Salzburgo.

Por outro lado, a visdo do artista famoso e independente,
viajando por diversos paises, de corte em corte, por algum tempo
também tinha seduzido seu pai. E como Mozart, em crianga, ji
tinha provado a vida sem empregador permanente, com suas
penas ¢ gozos, em que ia de uma “boa sociedade” para outra,
seria surpreendente se tal possibilidade nio lhe tivesse ficado
na mente como alternativa mais satisfatéria do que o servico na
corte. E muito clara a influéncia decisiva desse periodo sobre o
cariter de Mozart. Muitas e muitas vezes lutou pelo fulgor do
aplauso entusiasmado que conhecera quando crianga.

E sabia muito bem que continuava a merecé-lo. Nunca teve
mi opinido de si mesmo ou de sua obra e poucas vezes relaxou
em seu trabalho artistico. Sua educag¢io bidsica ajudou-o a adquirir
a capacidade de improvisar musicalmente ao gosto da época,
ou seja, da maneira exigida pelos padrdes da classe dominante.
No que se referia 2 muasica, ainda se tinha como certo que o
artista devia seguir o gosto da audiéncia, socialmente superior.
A estrutura de poder que dava a nobreza de corte precedéncia
sobre todas as outras classes também determinava que tipo de
musica um artista burgués poderia tocar nos circulos cortesios
e até que ponto suas inovagdes poderiam ir. Mesmo como “artista
autdbnomo”, Mozart estava preso a tal estrutura.
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Mozart sempre desejou poder criar livremente, seguir suas vozes
interiores sem se preocupar com os compradores.? Mesmo em
Salzburgo, suas melhores pecas foram as que escreveu para
pessoas a quem queria agradar, quando podia soltar as rédeas
da imaginaglo. Acreditava que teria esta possibilidade em Viena.
Mas ali também foi obrigado a fazer concessdes. Tomemos por
exemplo alguns concertos para piano que compds em meados
da década de 1780. Para ele, era uma necessidade vital que tais
obras satisfizessem o gosto do publico, j4 que dependia da renda
de suas “academias”.

A 11 de dezembro de 1784, completou um concerto em fi
maior (K 459), com tambores e trombetas tocando futfi, o qual
apresentou seis anos mais tarde em Frankfurt, na coroag¢ao do
imperador Leopoldo II. Trata-se de uma obra escrita acima de
tudo para o publico, com bravado e virtuosidades ostentatdrias.
Mas, como se enfastiado por essa subordina¢io de seus poderes
criativos a uma for¢a maior, como se estivesse se rebelando, dois
meses mais tarde escreveu um concerto para piano inteiramente
diferente, o concerto em ré menor (K 460). Em parte, trata-se
de uma obra de intensidade dramética, apaixonada. Percebe-se
que ele estd inteiramente indiferente ao que as pessoas possam
pensar. Estd escrevendo misica como a sente, talvez até mesmo
com a intencio consciente ou inconsciente de chocar — pour
Epater la noblesse. Nio ficou mais popular com esta obra, e
precisava de dinheiro. Incidentalmente, este é o Unico concerto
que se tornou bem conhecido no século XIX. Mas Mozart nio
prosseguiu nessa dire¢ao, pelo menos de imediato. No inverno
e primavera de 1785/6, escreveu trés novos concertos, sobre 0s
quais Alfred Einstein fala em seu inteligente livro:

Os dois primeiros [em mi bemol, K 482 e em 14, K 488] dio-nos a
impressio de que ele sentiu ter ido talvez longe demais, ter confiado
“demais no publico vienense, ter ultrapassado os limites da musica
“social” — ou, dizendo-o de maneira mais simples, que ele viu que

24 Seus padroes de sublimagio eram peculiares. Quando compunha opera,
e estava limitado apenas pelo libreto (que sempre escolhia com muito cuidado,
de modo a satisfazer suas necessidades), o texto claramente soltava as rédeas
de sua imaginacio. Sua musica flufa espontaneamente, realgando as palavras
gracas a sua magia. Nio acontecia bem assim com outros tipos de musica.
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a estima do publico minguara, e buscava conquistd-la de volta com
obras que, com certeza, fariam sucesso.?

Em 1789 Mozart foi a Berlim, onde o rei da Prissia, violon-
celista, encomendou seis quartetos de cordas e seis sonatas ficeis
para a filha, que tocava piano. Portanto, ele tinha encomendus.
Mas pode-se ver Mozart conscientizando-se do fato de que, para
este patrono, teria que simplificar o que ouvia, e isso nio lhe
interessava mais. Nio queria simplificar. Queria seguir suas vozes
interiores e escrevé-/as. De modo que terminou apenas trés dos
quartetos para a corte de Brandenburgo e somente uma dis
sonatas para piano. A necessidade de escrever para si mesmo,
uma caracteristica geral dos misicos de hoje, se afirmava cada
vez mais.

Beethoven nasceu em 1770, quase 15 anos depois de Mozart.
Conseguiu, nio com facilidade, mas com muito menos proble-
mas, aquilo pelo que Mozart inutilmente lutou: liberou-se, em
grande parte, da dependéncia do patronato da corte. Foi, assim,
capaz de seguir a prépria voz em suas composi¢des — ou, mais
exatamente, a ordem sequiencial de suas vozes interiores, e nio
o gosto convencional de seus fregueses. Beethoven teve muito
mais oportunidades de impor seu gosto ao publico musical.
Diferentemente de Mozart, foi capaz de escapar a coerg¢io de
ter de produzir musica na situag¢io de subordinado a um empre-
gador ou patrono muito mais poderoso; ao invés disso, pdde
compor musica, se nio exclusivamente, mas pelo menos até
certo porto, como artista autdbnomo (como chamariamos hoje
em dia) para um ptblico relativamente desconhecido. Uma pe-
quena citagio deve bastar para ilustrar a diferenca. Em junho de
1801, Beethoven escreveu para o amigo Wegeler:

Minhas composi¢des me rendem bastante; e posso dizer que recebo
mais encomendas do que me é possivel satisfazer. Além disso, para
todas as composi¢des posso contar com seis ou sete editores, ou
até mais, se quiser; as pessoas nio vém mais me propondo acertos,
eu defino o prego e elas pagam. De modo que vocé pode ver que
me encontro numa boa situa¢io.?

\

25 Alfred Einstein, Mozart, bhis Character, his Work (trad. para o inglés por
A. Mendel e N. Broder), Londres/Toronto /Melbourne/Sidney, 1946, p.309.
26 The Letters of Beetboven, reunidas, organizadas e traduzidas por Emily
Anderson, vol. I, Londres 1961, p.58.
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Mozart sonhou em chegar aonde Beethoven triunfalmente
anuncia ter chegado; e quem sabe isso tivesse acontecido, caso
tivesse tido a coragem de viver mais tempo. Seguindo o modo
corrente de pensamento, ficamos tentados a pensar que com a
mesma idade de 31 anos, Mozart, como Beethoven, poderia ter
chegado a uma posicio em que os editores competissem por
sua obra — se houvesse se adaptado melhor ao gosto do publico.
No entanto, nio se deve ceder tio rapidamente a pressio con-
vencional que nos leva a explicar tais diferengas nas carreiras
de duas pessoas basicamente pelas diferengas individuais, e a
abandonar explica¢des baseadas em mudangas estruturais na
sociedade. Depois de morto, Mozart alcangou muito sucesso. O
que lhe faltou, na época em que viveu, foi um maior desenvol-
vimento na drea de publicagdes musicais que Beethoven indica
na carta acima (e a difusio de concertos para uma audiéncia
composta de pagantes, e nio de convidados). Na verdade,
poucas afirmagdes destacam de maneira mais intensa a profunda
mudanga estrutural na posi¢io social do artista do que esta: “as
pessoas ndo vém mais me propondo acertos, eu defino o preco
e elas pagam.” 4 '

Além disso, a mudanca sugerida nesta afirmacio nao se refere
apenas 2 posi¢io social do artista. Com ela, o padrio de criagio
artistica, ou, dito de maneira diferente, a estrutura da arte,
Jgtambém mudou. Mas tais conexdes nido esclarecem bem se a
transicio da produgio artfstica feita para um empregador ou
patrono conhecido, para a producio artistica dirigida a um
publico pagante, do patronato para o mercado livre mais ou
menos andnimo, é considerada meramente como evento econd-
mico. Assumir esta visio é negligenciar um ponto essencial:
tratava-se de uma mudanga estrutural na relagio das pessoas
umas com as outras, que pode ser definida com precisio. Em
particular, envolvia um ganho de poder pelo artista com relacgio
a seu publico. Esta mudang¢a humana, esta modificacao no equi-
librio de poder — niio apenas entre individuos enquanto tais,
mas entre individuos enquanto representantes de diferentes fun-
¢bes e posicdes sociais, entre pessoas na condicdo de artistas e
publico — nio pode ser compreendida enquanto nosso padriio
de pensamento insistir em desfiar apenas abstra¢cdes desumani-
zadas. S6 podemos fazer-lhe justica se tivermos, diante dos olhos,
exemplos claros, e se tentarmos visualizar o que esta mudanga
significou para as pessoas envolvidas.

Arte de artesdo e
arte de artista

Ao decidir abandonar o servico em Salzburgo e confiar seu futuro
as boas gragas da alta sociedade vienense, sem qualquer emprego
estdvel, Mozart estava dando um passo muito incomum para um
musico de seu nivel naquele tempo — mas que foi da maior
importancia para sua produg¢io musical. Pois o padrio de pro-
dugio musical de um artista da corte que trabalhasse para um
empregador determinado, seguindo suas instrucdes e atendendo
a suas necessidades, diferia extremamente, devido 2 composicio
social especifica em que sua musica tinha fungio, do novo
padrio que gradualmente se formou ao se tornar regra a pro-
du¢io musical feita por artistas relativamente livres e que com-
petiam por um publico essencialmente anénimo. Dizendo isto
em termos tradicionais: a mudanga de posigiio social ¢ de fungio
dos compositores alterou também o estilo e cariter de sua
musica. A especial qualidade da mdsica de Mozart sem ddvida
alguma decorre da singularidade de seu talento. Mas a maneira
pela qual este talento se expressou em suas obras estd associada,
de modo muito intimo, ao fato de que ele, musico de corte,
procurasse alcangar o status de “autdnomo” cedo demais, por
assim dizer, numa época em que o desenvolvimento social ji
permitia tal passo mas ainda nio estava, institucionalmente,
preparado para o mesmo.

No entanto, a dificuldade e o arrojo de tal passo sé ficam
claros se considerados no contexto mais amplo do desenvolvi-
mento que vai da arte do artesio para a arte do artista, da
produgio artistica encomendada por patronos especificos, nor-
malmente pessoas de nivel social superior, para a producio
dirigida ao mercado andnimo, a um publico, no geral, de nivel
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